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2. Haupttell
2.1. Einleitung

Autoritare Unterrichtsstrukturen sind in der Hochschulausbildung Keglienheit. Sich daraus ergebende
Probleme fur die musikalische und menschliche Entwicklung von Séwdien werden jedoch eher am
Rande registriert. Studenten, die unter diesen Bedingungen schigiiden, nur selten Verstandnis fir ihre
Lage. Eine erstaunliche Unsensibilitdt gegeniiber diesenepmehl die sich bei einigen Studenten zu
existenziellen Krisen ausweiten kénnen, ist die Regel. Wie ist daschg|

Scheinbar trifft man hier auf gesellschaftliche Strukturen,ndieTabus belegt sind und deshalb nicht in
Frage gestellt werden. Die allzu einseitige Orientieumgerer Gesellschaft am Leistungsprinzip fuhrt dazu,
dass sich im Rahmen der Hochschulausbildung das Interesse deschidizhrer hauptsachlich auf die
musikalische Leistungsfahigkeit der Studenten reduziert.

"Die Aufmerksamkeit von Instrumental- und Musikpadagogen (...pfignsichtlich weit mehr auf die
Einlésung von Studienzielen, als auf die Konstitution individuell&@uBgsprozesse gerichtet." (Grimmer:
Musikpadagogische Forschung, Bd.8, 1987, S. 65).

Demgegenuber sind Versuche, die musikalische Betétigung von iéndke im Rahmen ihrer gesamten
Personlichkeit zu begreifen, eher die Ausnahme. Die kinstleriseistung wird im Bewusstsein nicht
weniger Padagogen von der menschlichen Entwicklung des Schiddiert idetrachtet. Dass hier
Zusammenhéange bestehen, wird flr die padagogische Arbeit igmisiert. Ein echtes Interesse an der
gesamten Person des Studierenden ist leider keine Selbstverhtditllic



Die Trennung von kunstlerischer Leistung und menschlicher Entwickiwrggs gerade im kinstlerischen
Bereich fatale Folgen haben, lasst sich doch eine kinstlerissb®ing mit musikimmanenten Kriterien
nicht vollstdndig erfassen. Nicht umsonst fugt der ARD - Weitie in Minchen den beiden
Bewertungskategorien ,Technisches Konnen' und ,Allgemeine Mu&ikaine dritte hinzu: ,Kinstlerische
Gestaltung' (Interpretation und Persoénlichkeit). Reduziert sigh Instrumentalausbildung auf die ersten
beiden Kategorien, bleibt dies nicht ohne Folgen. Ausschlaggebendefiikiinstlerischen Erfolg ist
letztendlich etwas, das rational kaum zu erfassen ist: Wistlkerische Ausstrahlung - jeder splrt intuitiv die
Unterschiede zwischen den ganz Grossen und den Zweitrangigerr lsese Es ist der "Gleichklang von
Kdrperlichem und Seelisch Geistigem", was eine Interpretatioklieth Uberzeugend macht (Prosser-
Bitterlich: Musikalische Ausdrucksschulung, 1986, S.lI). "Der Ausbleion Gestaltungswille und
Gestaltungsvermdégen kann zu kinstlerischer Ausstrahlung fifeleerfida S.II). Heinrich Neuhaus schreibt
im Vorwort zu ,Die Kunst des Klavierspiels'":

"Seit meiner Jugend habe ich mir bis zum heutigen Tage ein GediNdhrt: Bei jeder Begegnung mit
einem bedeutenden Menschen, sei es ein Schriftsteller, ein DielteMusiker, ein Maler, Tolstoi oder
Puschkin, Beethoven oder Michelangelo, tiberzeugte ich mich davorgdidagsn grosser Mensch ist, dass
ich durch die Kunst hindurch einen gewaltigen Menschen sehe..." (S.10)

Wer Instrumentalunterricht auf technisch- musikalische Aspeddluziert, wird das Ziel knapp verfehlen.
Menschen zur Kunst zu fuhren bedeutet auch, einen Beitrag zur @&@mgfétrer Personlichkeit zu leisten.
Erst aus dem Gleichklang von musikalischer und menschlichevidkhing erwachst ein Kinstler, der
Uberzeugen kann.

Im Folgenden soll der Versuch gemacht werden, ein Unterrichtskonzegpitwickeln, das den Gleichklang
zwischen musikalischer und menschlicher Entwicklung anstrebt. Zwl dem Schiler
Unterrichtsbedingungen zu schaffen, die der Entfaltung seinebrifiehkeit forderlich sind. Daraus ergibt
sich die Notwendigkeit, die Rolle des Lehrers, auch imbhtik auf sein Verhaltnis zum Schiiler, neu zu
Uberdenken.

2.2. Das Recht auf Selbstbestimmung

An den Anfang dieser Uberlegungen mochte ich eine These von GgerRstellen, dem Begrinder der
Gesprachstherapie. Er geht davon aus, dass in jedem MenschemftlizuK Selbstentfaltung steckt. D.h.
jeder Mensch ist von sich aus in der Lage, aus der Identitat et Gd Gefuhl heraus, sich selbst zu
bestimmen. Von den ausseren Lebensumstanden hangt es ab, inwielwaltese Kraft auch wirklich
durchsetzen kann. Repressive Bedingungen kénnen dazu flhren, dass dbreHimehr oder weniger
fremdbestimmt handelt; sein Tun erwachst dann nicht mehr aeim émmeren Antrieb. Die Harmonie von
Geist und Gefiihl kann dabei aus dem Gleichgewicht gerates.fDiirt zu Spannungen, die das seelische
Wohlbefinden nachhaltig beeinflussen kénnen - ein jeder kennt weltelfiihl, sich Situationen ausgesetzt
zu sehen, die dem Innersten total widerstreben.

Nimmt man diesen Grundsatz ernst, bedeutet dies, dass jedezrSulgikich heraus in der Lage ist, seinen
individuellen, ihm gemassen Zugang zur Musik zu finden, wenn mardi@rivioglichkeit dazu gibt. Die
Wege, ein Instrument zu erlernen, kdnnen sehr verschieden seitdabdurger Klavierpadagoge Prof.
Peter Heilbut berichtet von einem Schiiler, der Klavierspielest ausschliesslich anhand eigener
Kompositionen gelernt hat. Ein anderer findet sein UrerlebnisiiMim der Improvisation. Auch in der
Literaturauswahl und im Arbeitstempo driicken sich die verschéditeressenlagen aus. Ein Schiiler von
mir, Informatiker von Beruf, interessiert sich hauptsachlichNéue Musik. Klassischer und romantischer
Literatur steht er sehr ablehnend gegen Uber. Er hat sich deshadip @anhand neuerer Klavierliteratur mit
den Grundtechniken seines Instrumentes vertraut gemacht.
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Ein an den Interessen und Bedurfnissen des Schilers orientiereggdbiigkonzept hat den entscheidenden
Vorteil, dass der Schiler sich aus einem inneren Antrielugenét seinem Instrument beschéftigt. So bedarf
es keines ausseren Druckes, um ihn zur Arbeit zu bewegen. Eimsdtotlehrer dusserte mir gegentber
einmal die Befurchtung, dass seine Studenten, wenn sie die Hoe&hsahliessen, "wie Luftballons
zerplatzen" kdnnten. Dahinter steht die Angst, dass Leistymie unter Druck entstehen und nicht einem
inneren Antrieb entspringen, bei Wegfall dieses Druckesidh zusammenfallen. Nur die Symbiose von
menschlicher und musikalischer Entwicklung bietet die Gewahr, jdassnd auch nach Abschluss einer
Instrumentalausbildung - ohne die ,Kriicken' seines Lehrers - sich sellgtstéiidrentwickeln kann.
Vertraut man auf die jedem innewohnende Kraft zur Selbstentégl ergeben sich fir den
Instrumentalunterricht folgende Leitfragen:

* Was sind die Interessen meines Schilers, welchen Weg will er,gettewie kann ich das erkennen?

* Welche Rahmenbedingungen sind geeignet, die Selbstentfaltung des Schibedem®f

2.2.1. Schuilerinteressen

Fiar Schiler, die unser Regelschulsystem durchlaufen, ist eshmahcngewohnt, nach ihren eigenen
Interessen gefragt zu werden. Oftmals sind sie sich UberBédirfnisse nicht so recht im Klaren. Diese
Bediirfnisse zu artikulieren fallt oft schwer. Die Pragungen ress&chulsystems hinterlassen deutliche
Spuren.

Unvergesslich wird mir ein Praktikum bei einer Grundschulkldgséen, das ich im Rahmen eines
Padagogikkurses in der gymnasialen Oberstufe gemacht habEateadrang, dieses Etwas-Lernen-Wollen,
das aus diesen lebendigen Gesichtern strahlte, war entwaffdendinder waren geradezu enttauscht,
wenn sie ihr Wissen und Konnen nicht anbringen konnten! Und danriidi&éhr in den 'normalen’ Alltag
der Oberstufe: Schlaff herumhangende, unmotivierte und lustlose Gctiiglesich nur unter Mihen zu
irgendeiner Aktivitat aufraffen konnten. Wo war all"diese Spueitéat, Lebendigkeit und Eigeninitiative
geblieben?

Die das gesamte Schulsystem durchziehende Orientierung atunigeisind Selektion mit ihren
festgeschriebenen Lehrplanen erzieht den Schiiler fast Zdafiggszu einem zielorientierten Denken.
Lerninhalte werden nicht um ihrer selbst Willen rezipiert, sond@ridinblick auf die dabei abfallende
Bewertung. Ein Bezug zwischen den vorgegebenen Lerninhalten umdeidenen Selbst herzustellen,
gelingt in den seltensten Fallen und ist dann nicht dem Systardem der besonderen Persoénlichkeit
einzelner Lehrer zu verdanken.

Ein dermassen gepragter Schiler muss erst ermuntert werdemasih seinen eigenen Interessen und
Bedurfnissen zu fragen. Dennoch bietet sich dem Lehrer eineveilll®loglichkeiten, die Interessen seiner
Schiller zu erspiren. Gerade Kinder sind sehr wohl in der Lage, undiibide Gestik und Verhalten
Auskunft Gber ihre Motivationen zu geben. Schiiler, die mitriyan, gequalten Gesichtern hinter ihrem
Instrument sitzen, standig aus dem Fenster schauen, unruhig a$tdenhin- und herrutschen oder uns
abzulenken versuchen, bringen damit ihre Unzufriedenheit Uber den gabmtenen Unterricht zum
Ausdruck, ohne ein Wort dartiber zu verlieren. Diese Signale ziekers- und danach zu handeln - fallt so
manchem Lehrer schwer.

Um den Interessen des Schilers gerecht zu werden, ist deshallzl#tigste Forderung die Fahigkeit zur
Empathie zu nennen. Rogers versteht darunter, "das innere Betagsgynes anderen genau und mit den
entsprechenden emotionalen Komponenten und Bedeutungen wahrzunehmen, alsdibRasson selbst
ware, ohne jedoch die ,als- ob'- Situation aufzugeben." (C.R. RogdrsRBsenberg: Die Person im
Mittelpunkt der Wirklichkeit, 1980, S.210f)



Jeder Mensch nimmt die ihn umgebende dussere Welt in eineinganduellen Weise wahr, indem er sie
mit Bedeutungen verkniipft, die von seinen Gefilhlen und Erfahrungen geprégbDiesem personlichen
Bezugssystem nachzusplren, heisst, sich in seine Person einzufidileim &in hineinzuversetzen, die
aussere Welt mit seinen Augen zu sehen.

Wichtig ist, dass das Bemuhen um Einfihlung moglichst ni@nrtemd geschieht. Nur so kann sich unser
Gegentber als ganzer Mensch akzeptiert fihlen und wird ehaeri Lage sein, sich uns gegeniber zu
offnen. Tausch-Tausch sehen zwei Mdéglichkeiten, das so Verstandene ynogitisetzen:

"Wir teilen dem anderen im Gesprach jeweils das mit, wasavirseiner inneren Welt verstanden haben,
was die Ausserungen fiir sein Selbst und sein Fiihlen bedeuten. (...)

Unsere Massnahmen und unser Verhalten (werden) der inner¢mé¥edlnderen angemessen sein, auf sie
Rucksicht nehmen, sie fordern und nicht beeintrachtigen. Wir haddein mehr entsprechend der inneren
Welt des anderen. Wir sind dann in unseren Ausserungen und in unsemiongan personenzentriert,
zentriert in der inneren Welt des anderen.."

(Tausch-Tausch: Erziehungspsychologie, 1977, S.180).

Dazu ein Beispiel:

Fur Matthias H. (18 Jahre) ist der wichtigste Aspekt davi€rspielen, sich durch Musik ausdriicken zu
kénnen. Vor einiger Zeit kam er mit der Bemerkung in den Untgrritch hab' im Moment Uberhaupt keine
Lust zum Klavierspielen. Ich setze mich ans Klavier, dadoelos mich hin, aber das sagt mir garnichts.
Nicht dass ich jetzt irgendwie aufhdren will, aber ich finde im Monieerhaupt keinen Zugang."

Wir haben dann gemeinsam uberlegt, woran das liegen kann. Ich eizéhltass es fiur mich wéahrend des
Studiums manchmal sehr schwer war, zu tben, wenn andere Dinge nssineegg@ufmerksamkeit auf sich
zogen. In solchen Momenten hatte ich das entnervende Gefiihl, vamerkilde 'abgeschnitten' zu sein.
Matthias berichtete, dass er in den nachsten zehn TagenTjadaine Klausur zu schreiben hatte. Wenn er
nachmittags nach Hause kame, ware er gerade noch in derdiglgaufs Sofa fallen zu lassen und die
Zeitung zu lesen.

Nachdem sich im Unterricht Matthias' Eindruck, momentan keinemrfugur Musik zu finden, bestatigt
hatte, schlug ich ihm vor, zwei Wochen zu pausieren. Matthias sefort einverstanden. Als der
Klausurenstress vorbei war, stellte sich sehr schnell das Géfidds Instrument wieder ein.

Es ist erfreulich und sehr hilfreich, wenn Schuler die Offénbesitzen, dem Lehrer etwas Uber sich
mitzuteilen. Je besser man den Schiller kennt, desto eher kann man vermeidegjgtddag ihm vorbei zu
handeln. In Matthias seiner Situation ware es unsinnig gewvesé der Fortflhrung des Unterrichts zu
bestehen. Wahrscheinlich hatte dies seine Frustration nur noch. érhdér Auseinandersetzung uber sein
Problem hat Matthias gleichzeitig etwas lber sein Klapiefgelernt: Die Arbeit am Instrument kann von
ausseren Faktoren stark beeinflusst werden.

Prosser-Bitterlich folgert daraus:

"Technik bedeutet demnach fir den Musiker, u.a., sich innerhalb rdéteparallelogramms von dusseren
Einflissen und eigenen Reaktionen nicht allzuweit von der Mitbeiregen zu lassen. (...) Technik erlernen
heisst deshalb auch, um mdglichst viele Storfaktoren zu wigsesie registrieren, sich bewusstmachen und
darauf reagieren zu kénnen." (Musikalische Ausdrucksschulung, 1986, S.II)

2.2.2. Methodische Aspekte

Wer einen schiilerzentrierten Unterricht will, muss Abschiedmen von der Vorstellung, feststehende,
vorprogrammierte Lerninhalte vermitteln zu wollen. "Die tMmle wachst aus dem Wollen und den
Mdglichkeiten des Schiulers!" (Prosser- Bitterlich: Mukiche Ausdrucksschulung, 1986, S.81). Nattrlich
verfuigt der Lehrer gewohnlich tber einen viel grosseren nlisgikan Horizont als sein Schiler. Um dem
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Schuler diesen musikalischen Horizont nutzbar zu machen, solltdnterricht aus einem maoglichst breit
gefacherten Angebot bestehen, aus dem der Schiler auswéhlen kaginmDss unmissverstandlich klar
werden, dass es sich wirklich um Angebote handelt, die prinzguig/enommen oder abgelehnt werden
kénnen.
Wer sich auf diese Arbeitsweise einlasst, wird diealiiing machen, dass Schiler, die an der
Verwirklichung eigener, selbstbestimmter Ziele arbeiter;, gieh weniger an Motivationsproblemen leiden,
als Schiler, die fremdbestimmt unterrichtet werden. A.S. Néilt kann bei den Kindern kein Interesse
erzwingen, wenn sie es nicht selber haben." (Theorie und Praxis deramitéieert Erziehung, 1984, S.165).
Die Interessen des Schilers in den Mittelpunkt der padagogischomit Au stellen bedeutet nicht, sich
einem methodischen Chaos hinzugeben. Die Schwierigkeit lieigt, diér jeden Schiler einen sinnvollen
methodischen Aufbau zu finden, der mit seinen Interessen harmoniert.tfiftgrebleibt, dass es gewisse
grundlegende Elemente gibt, um die niemand herumkommt.
Dazu gehoren im Klavieranfangsunterricht technische Problense,z\B. das Klavierlegato, Dynamik,
verschiedene Artikulationen, Binden gegen Absetzen etc. Die Frage ist nurg avidahen Materials und in
welcher zeitlichen Abfolge diese Grundelemente vermittaltden. Es gehort viel ,Fingerspitzengefihl'
dazu, dem Schiler das Richtige zur richtigen Zeit anzubieten.
Ich hatte einen Schiiler, der durch eine hypermotorische Veranlamfaggs von einer halben Stunde
Unterricht nur etwa 10 (') Minuten konzentriert am Instrumeanbringen konnte. Durch sein Temperament
macht es ihm einen ungeheuren Spass, alle seine Stiicke iigskeaf forte zu "donnern”. Alle Versuche,
dynamische Differenzierung einzufuihren, stiessen auf heftigehAbhg: "Zu langweilig, zu lahm!" Erst
nach einem Jahr begann er sich fir dieses Thema zu intenessiasawohl auch damit zu tun hatte, dass er
insgesamt ruhiger geworden war. Pl6tzlich machte ihm gli€eema Spass, und der Erfolg zeigte sich dann
sehr schnell.
Ein anderes Beispiel: Sabine hat sich bis vor kurzem augsslidh Stlicke ausgewahlt, die vom Ausdruck
eher gefallig und wenig exaltiert sind. Geflhlsbetonte, rosemi Literatur hat sie meist abgelehnt. lhre
dynamische Gestaltung war eher schwach entwickelt. Eingéshforte hat sie immer als "héasslich und
schrecklich" empfunden. Als ich ihr zu Beginn unserer Zusammenarigitere Sticke zur Auswahl
vorlegte, reagierte sie irritiert. "Ich weiss nicht" pdist egal" waren Standardantworten. Sabine ist unter
Bedingungen aufgewachsen, die ihrer freien Entfaltung sehegerigtanden. Fremdbestimmt zu sein war
der normale Alltag fur sie. Neben dem Klavierspielen hatrigakeilweise drei Stunden taglich fur den
Leistungssport aufgewendet! Der Leistungssport war Projesfeld der Eltern fiir den eigenen Wunsch
nach gesellschaftlicher Anerkennung.
Inzwischen ist Sabine 14 Jahre alt. Vor einem halben Jakrehdén Leistungssport aufgegeben. Als sie auf
einem Schiilervorspiel das h-moll Prelude aus op. Il von Skrjatnite, war sie sofort fasziniert: Dieses
Stiick wollte sie unbedingt spielen! Ich war Gberrascht - éiokStlas sich bis zum dreifachen forte steigert!
Mit einem Grinsen erzahlte sie mir in der nachsten Stundes ithaen Eltern das Stick Gberhaupt nicht
gefiele...
An diesem Beispiel wird die enge Verzahnung zwischen der Lebscisighte von Sabine und ihrer
musikalischen Betétigung sehr gut sichtbar. Natilrlich waraueh moéglich gewesen, zu einem sehr viel
friiheren Zeitpunkt Sabine zu einem ,richtigen' forte zu zwingenteddhnischen Ubungen wére es bei ihr
ein Leichtes gewesen, die physiologischen Voraussetzungen éir ganzkorperlichen Klang zu erarbeiten,
zumal Sabine Uber ein gutes Korper gefiihlverfiigt. Was aberdigttlies genitzt, wenn dieser Klang nicht
ihrem Ausdrucksbedurfnis entspricht?
In dem Moment, wo Sabine die innere Bereitschaft entwickett huch die aggressive Seite ihrer
Personlichkeit zum Ausdruck zu bringen, ist der Schritt zur mehein Umsetzung am Instrument nur noch
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ein kleiner, weil die seelisch- geistige Basis daflr giwwan ist, Die Aufgabe des Lehrers besteht darin,
solche Entwicklungen vorzubereiten durch ein Klima, in dem der &ckidh sich aus den Mut findet, sich
selber zum Ausdruck zu bringen. Ein Ausdrucksbeddrfnis kann nur dann entstehen, wefahdiad;rsich

als Person am Instrument ausdriicken zu kdnnen, als etwas Luserddles wird. Zwingt man einem
Schiler einen Ausdruck auf, den er nicht nachempfinden kann, pravezier dass sich die musikalische
Entwicklung von der menschlichen trennt. Das Ergebnis ist, dasisesbiterpretationen eher unecht und
aufgesetzt wirken.

"Musikstiicke wollen beseelt vorgetragen werden und mussenVdenagenden zu Gesicht stehen, missen
zur Personlichkeit passen (Literatur- und Rollenauswahl). Kiidgg wirkt nur dann beseelt, wenn das
korperliche Tun, die Instrumentaltechnik, nahtlos aus dem Gestaltillegswachsen kann." (Prosser-
Bitterlich: Musikalische Ausdrucksschulung, S.8). Die Auswabhl rilghtigen Literatur setzt deshalb ein
hohes Mass an Empathiefahigkeit voraus, denn die Stiicke miisseBezugzur inneren Erlebniswelt des
Schulers aufweisen, damit sie fur den Schiler nachzuempfinden sind.

2.2.3. Technik und Personlichkeit

Martienssen war der Erste, der die Beziehung zwischen Insitaiteehnik und Gestaltungswillen in
hervorragender Weise dargestellt hat (C.A. Martienssen: Safigigffer Klavierunterricht 1957). Sein
Verdienst ist, die Klavierpddagogik von der "primar physidogen Schulung auf die primar-
psychologische" umgestellt zu haben. Da sich seine Erkenninisies klavierpaddagogischen Praxis noch
nicht allgemein durchgesetzt haben, mdchte ich hier eine kuraenfusnfassung bringen. Dem Padagogen
geben sie ein Ristzeug an die Hand, das es ermdglicht, jedem S@hilleckthik zu entwickeln, die seinem
individuellen schopferischen Klangwillen entspricht.

Martienssen gliedert den schopferischen Klangwillen in 6 Eleméigter Tonwille (Tonhohe), Klangwille,
Linienwille, Rhythmuswille, Gestaltwille (musikalisch-formalnd Gestaltungswille (personlich-inhaltlich)
nennt. Aus der individuellen Synthese dieser 6 Elemente erwafilrsieden einzelnen Musiker neu - der
schopferische Klangwille.

Ebenso, wie die Personlichkeit eines Menschen mit keineremdé#entisch sein kann, ist der schépferische
Klangwille etwas Einmaliges. Seine Merkmale sind "individu&onderheit" und "Irrationalitat" (S.19).
Dieser schopferische Klangwille realisiert sich Uber #dine entsprechende Instrumentaltechnik. "Nur wenn
Physis und Psyche eines Spielers eine psychophysische Einheif istdeine kinstlerische Leistung am
Klavier méglich." (S.40)

Aus dieser uniibersehbaren Vielfalt extrahiert MartiensseinGiundtypen: den statischen, den ekstatischen
und den expansiven schopferischen Klangwillen.

Der statische schopferische Klangwillen ist gekennzeicnath das Streben, ein Kunstwerk "bis in die
kleinsten und feinsten Veranderungen seines Aufbaus" zu erfasgéh @&is der Zusammensetzung dieser
Details ergibt sich das Ganze. Die Betonung des Detailsihe@treben nach Klarheit zur Folge. "Deshalb
steht ihm (dem statischen schopferischen Klangwillen) diehBang Uber der Farbe" (S.72). Aus der
Asthetik des ,schénen Tons' ergibt sich der Wille nach klangli¢hdickhaltung, die "Pflege der feinsten
Differenzierungen der Klangstarken unterhalb und bis zum einfagh® (S.72). "Der statische
schopferische Klangwille will Beherrschung, Gestrafftheit bisdie letzte Fiber der kinstlerischen
Organisation, niemals ein Sichgehenlassen" (S.73)

Die Technik des statischen schopferischen Klangwillens konmggngich auf die ,Feinmechanik' des
pianistischen Spielapparates, die Handgelenks- und FingertedbeikDurchbildung von Fingern und
Handgelenk gilt das Hauptinteresse dieser Richtung. Masiennennt Hans von Bilow als einen der
herausragenden Vertreter des statischen schépferischen Klangwille
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Dem ekstatischen schopferischen Klangwillen geht es um digihleng der Geflhlswelten”, um die
"Ganzheit der menschlichen Seelenkrafte, die ein Kunstwedhafen" (S.78). Farbe steht vor Zeichnung,
das "Verschwimmende, das Ineinanderfliessende, das Verschlungene ndudchgichtige” steht im
Zentrum des Interesses (S.79). Deshalb ist die Pedalkunst sejefelis'Die Damonie des eigenen
Erlebens ist das hohere Gesetz dem zu Gestaltenden gegeidiBe).' Dem hat sich auch das Tempo zu
unterwerfen; die Tempoeinheit wird aufgebrochen. "Das Geswdtemrekstatischen Typs ist ein Rausch, ein
Ausser-Sich-Sein, ein Traumen und ein Verglihen" (S.81).
Der ekstatische schopferische Klangwille schafft sich €awhnik, die sehr viel mehr auf die Ganzheit des
Spielapparates ausgerichtet ist. Gewichtstechnik, Hoch- urischiveung, Kreisungen und Rollungen sind
seine Ausdrucksformen.
Das Streben nach "Objektivitat als Bandigung, als Veukigy als letzte Reife des Subjektivismus" zeichnet
den expansiven schopferischen Klangwillen aus. "Das Aufbauen alefijdlas Gegeneinanderstellen von
Flachen ist das eigentliche ,Material' des Gestaltwill€Bs88). Ziel ist es, das Subjektive zu gesetzmassiger
Allgemeinheit zu verklaren. Der Bandigung des Masslosen erispgioe Technik, die "die flutende
Geldstheit bandigt in gehaltene Beherrschtheit" (S.91). Der Aldet eine bis in die Schulter leicht fixierte
Einheit (Schultertechnik). Busoni ist ein wichtiger VertretesdgeTyps.
Interessant ist die Feststellung, dass alle drei Grundtignezh die ihnen eigentlich nicht entsprechenden
Kompositionen gemass ihrer Grundstruktur ihres reproduktiven safigigifen Klangwillens" (umgestalten)
(S.69). Dies bedeutet, dass man die Richtigkeit, die Wahrhaittigker musikalischen Interpretation nicht
losgeslost von der Personlichkeit des Interpreten betrakhten Daraus ergeben sich hohe Anforderungen
an den Padagogen. Es reicht eben nicht aus, dem Schiler die Eiemettesi eigenen Interpretation
weiterzureichen. Man braucht ein hohes Mass an Empathie, uneiags vielleicht nur rudimentar
aufleuchtenden Auffassung eines Schiilers von seinem Stiick die richtifpedisehen Schritte abzuleiten.
Prosser-Bitterlich:
"Der Lehrer hat also seine Aufmerksamkeit wahrend des Usttesmicht so sehr darauf zu richten, wie er
selbst diesen Ton oder jene Phrase gestalten wirde oder ngimtdern wie er dem Schiiler dazu verhilft,
seinem Alter, seinem technischen Kdnnen gemass, seinem Teraperaimd seiner Bereitschaft,
Gefluhlsbewegungen vor sich und fir andere zuzugeben, Gefiihle zu zedggesuhehen zu lassen und sie
in Klang, in Phrasen oder Téne oder musikalische Kunstwerke umzusetzen.”
(Musikalische Ausdrucksschulung, S.82)
Unterscheidet sich der schopferische Klangwille des Lehrdrenexvon dem seines Schilers, kann dies
verheerende Auswirkungen haben, wenn der Lehrer zu starr aef gaiffassung beharrt. Dazu ein
Beispiel:
Rolf tendiert in seinem Spiel eher zum ekstatischen schépfem Klangwillen. Sein Spiel ist
temperamentvoll; dabei entgeht er nicht immer der Gefahr, dibestrange zu schlagen'. Seine Lehrerin -
klassisch geschult - legt Wert auf gefiihimassige Zuriitkiza und ein intellektuell kontrolliertes Spiel.
Dementsprechend findet sie nichts positives an Rolfs Spiel merken: "Viel zu laut, zu bollerig, zu
nuschelig!" Sie empfiehlt ihm klangliche Zuruickhaltung (Asthetiss schonen Tons!) bei deutlichster
Artikulation. Als sie versucht, Rolfs Technik dementsprechend ueiirss, fihlt dieser sich eingeengt: "Ich
kann und will mich nicht so zuriicknehmen!" Als Rolf bemerkt, dass Spielapparat sich zu versteifen
beginnt, und er sich in seinem Ausdrucksbediirfnis beschnitten fuhlt, |10st entéasddtsverhaltnis auf.
Martienssen nennt "die Stérung der pianistischen Harmonie zwistdvaphare und Motorium ,funktionelle
Dissoziation'." Die verschiedenen Formen hier darzustellen soll nicht Aufgedes dirbeit sein. Mir kam es
darauf an, auf Zusammenhange zwischen Technik und Personlichkeitveisen. Die Fahigkeit, sich
anderen Menschen gegenlber emphatisch zu verhalten, kommt dem Pédaighgenur auf der rein
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zwischenmenschlichen Ebene zu Gute. Empathiefahigkeit ist awuchlidlrein praktische Arbeit am
Instrument von hervorragender Bedeutung.

2.3. Forderliche Unterrichtsbedingungen

Tausch/ Tausch stellen fest, dass Selbstachtung, d.h. "die Achtdng/ertschatzung, die eine Person fur
sich selbst (...) empfindet," flr unser seelisches Wohlbefinden wasagr Bedeutung ist (Tausch/ Tausch:
Erziehungspsychologie, 1979, S.51). Sie wird gepragt durch das Mass vamg\cler Missachtung, die
uns unsere soziale Umwelt wahrend des Heranwachsens entgegeAlisndiesen Erfahrungen bildet sich
unser Selbstkonzept. Tausch/ Tausch verstehen darunter ubanimengefasste, konzentrierte, aber
anderbare Summe der tausendfachen Erfahrungen eines Menschieh setlst und Gber sich selbst: Wie
er ist, wie er lebt, was er kann und was er nicht kann" (S.57).

Fur den Instrumentalunterricht bedeutet das, dass der Lemsrheidend zumindest das musikalische
Selbstkonzept seines Schiilers mitpragt. Je nachdem, welcheBrgdie musikalische Betatigung fur den
Schiler hat, kann sein Einfluss auch Auswirkungen auf das Gesamtkonzept dess3ethidn.

Im Selbstkonzept eines Musikstudenten wird die Musik einen ighgh®heren Stellenwert einnehmen, als
bei jemandem, der sich ,nur' in der Freizeit mit Musik besighéfdas Beispiel von Doris G. zeigt, wie
Probleme in der Instrumentalausbildung sehr schnell das allges@stische Wohlbefinden beeintrachtigen
kénnen. Frau N. vermittelt ihr das Gefuhl, unfahig zu sein, den dafongen nicht zu gentigen. Doris
orientiert sich daraufhin an ihren Misserfolgen und beginnhier Studienbefahigung zu zweifeln. Da die
Frage: Studium, ja oder nein? fur Doris von essentieller Badgust, weitet sich das Problem sehr schnell
zu einer personlichen Lebenskrise.

2.3.1. Achtung - Warme - Rucksichtnahme

Um die Selbstachtung und das Selbstkonzept des Schilers zu fordern, bedarfréaiteingy die gepragt ist
durch Achtung, Warme, Ricksichtnahme ( Tausch/ Tausch: S. 11Bi)Lehrer kann nur dann seinen
Schilern Entwicklungen erméglichen, wenn er aus einem innererelAteraus, der ganz sicher mit dieser
universellen Palette von Liebe zu tun hat, dem Schiler Entwiakturegmoglichen will." ( Prosser-
Bitterlich, S.81 ). Aus einem Schilerinterview: "Was auch wickdi, finde ich, dass man das Gefiihl hat,
dass der Lehrer ganz fiir einen da ist und sich fur einen engaw, dass er nicht zwischendurch auf die
Uhr guckt und sagt: noch 'ne halbe Stunde, und dass Kaffee getrunkemvigsitendurch und so..." ( Neue
Musikzeitung: 12/87 S.17)
Dieses Klima emotionaler Warme muss stetig sein und ddrt aic bestimmte Bedingungen gekniipft sein.
D.h. der Lehrer muss versuchen, die Gefiihle und Gedanken seines sSebiber akzeptieren, "wie wir
akzeptieren, dass ein Berg hoch ist, oder ein Fluss tief." (TausclthT &.%30).
Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass der Entzug von Lieb&umsigung ein hochwirksames
Machtmittel der Schwarzen Padagogik darstellt. Auch in naistthsgepragten Beziehungen war es gerade
die fehlende Kontinuitat und Konstanz im affektiven Klima, die die fEmtfaltung des Schiilers behinderte.
Ein schilerzentrierter Unterricht bedeutet also nicht, den Schiglerselber zu tberlassen - im Gegenteil.
Die ehrlich gemeinte Anteilnahme und Sympathie an seiner Edtwiglgibt dem Schiler das Gefunhl, in
seinem Lehrer einen verlasslichen Begleiter auf deisdRzu sich selbst" (Rogers) zu haben, der ihm die
notige Geborgenheit und Unterstiitzung - auch in Konfliktsituationemittein kann.
An der Art und Weise, wie mit auftretenden Konflikten umgeganged, &eigt sich, auf welchem Boden
eine Lehrer-Schiler-Beziehung gebaut ist. Entscheidend ist, dassubeinandersetzungen inhaltliche
Kritik von einer Kritik an der Person des Schilers getreminl. Sachbezogene Konflikte sollten sich
moglichst nie auf die zwischenmenschliche Ebene ausdehnen. AsmidBeron Doris G. wurde deutlich,
welche drastischen Auswirkungen die Verquickung beider Ebenen auf ihr Selegik hatte.

8



2.3.2. Moglichkeit zur Kontroverse

Kritik ist notwendig und sinnvoll. Lernen ist an ein Klima ggist Auseinandersetzung gebunden. Es
scheint mir wichtig, dem Schiiler die Mdglichkeit zur Kontrovemséieten. Gerade die Auseinandersetzung
mit der Person, den Werten und Vorstellungen seines LehrersdBeteSchiler die Mdéglichkeit, sich tber
die eigenen Massstébe klarzuwerden. Nur muss diese Moglichikdtontroverse auch ernst gemeint sein.
Der Schiler muss wissen, dass seine Meinung genauso ernst gamaovird) wie die seines Lehrers und
auch gegen dessen Meinung stehenbleiben kann, ohne dass ihre giers@dziehung dadurch
beeintrachtigt wird. Dies ermutigt ihn, sich seine eigenen @e&thazu machen und nicht nur auf die
Vorgaben seines Lehrers zu bauen.

Ein dermassen partnerschaftlich gestalteter Dialog baieh dem Lehrer die Moglichkeit, etwas von
seinem Schiiler zu lernen, und es enthebt ihn der anstrengenden Adigal8chein der Allwissenheit zu
wahren. Lehrer und Schiiler sind in einer solchen Partnerschéfippell gleichgestellt, d.h. sie haben die
gleichen Rechte, aber auch die gleichen Pflichten. Der wathtignterschied besteht nur darin, dass der
Lehrer Uber Erfahrungen verfiigt, die er vielleicht 20 Jahre frélsesein Schuler gemacht hat. Dem Schuler
soll klar werden, dass auch er Mitverantwortung fur das Gelilgiger Unterrichtsstunde tragt; auch sein
aktiver Beitrag ist gefragt. Entscheidende Voraussetztrgine angstfreie Atmosphare. Hat der Lehrer erst
das Vertrauen des Schilers gewonnen, kann sich eine fruchtbaamregénde Zusammenarbeit ergeben,
von der beide Seiten profitieren.

Tausch/ Tausch betrachten die soziale Reversibilitat vessérungen, Handlungen und Massnahmen als
wichtiges Merkmal der Gleichwertigkeit zwischenmensclaidBeziehungen. Soziale Reversibilitdt bedeutet
die "Umkehrbarkeit und Ubernehmbarkeit von Verhalten und Massnahmen Rerson fiir eine andere”
(Tausch/ Tausch: S.167). D.h. der Lehrer versucht sich seinem Sghgkmiiber so zu verhalten, wie er
selbst in der entsprechenden Situation behandelt werden mochte.d@ime Ausbildung verfugt der Lehrer
Uber einen enormen Wissensvorsprung, der so manchen dazu verleitidsaugachlichen Kompetenz eine
Ungleichwertigkeit im zwischenmenschlichen Bereich abzuleDen.Lehrer ist dazu da, dem Schiiler sein
Wissen zur Verfiigung zu stellen. Dieses Wissen darf nicht als Waffesetmgeverden, um sich den Schiiler
unterzuordnen. Tausch/ Tausch stellen fest, dass bei Lehrern und Professikdaddiy sozial irreversibel
ist, "insbesondere, wenn sie die Tatigkeit oder Personlichkeit arneedrsetzt" (S.171).

Ein Beispiel aus einem Unterrichtskommentar: "Sauber und dictegearbeitet - eine gute Grundlage! Nett
gespielt, nur etwas langweilig. Du musst mal Musik machems®Beurteilung zeigt wenig Achtung und
Rucksichtnahme auf die Persotnlichkeit des Schilers und ist sidita umkehrbar. Wirde ein Schiiler
seinen Lehrer in dieser Weise kritisieren, ware dieser sicleddipt oder verletzt.

2.3.3. Wahrnehmungslernen

"Lernen ist ein Prozess, in dessen Verlauf man die Werter déineelt annimmt. Wenn die Eltern selbst
ehrlich und gut sind, werden ihnen ihre Kinder mit der Zeit aufedie®/eg folgen." (Neill: Theorie und
Praxis der antiautoritdaren Erziehung, S.237). Versucht man aliésden Instrumentalunterricht zu
ubertragen, bedeutet dies: Uber das hinausgehend, was wir konteetchten, orientieren sich unsere
Schiler unweigerlich an dem, was wir ihnen vorleben. Tausclgchaaezeichnen diese Form des Lernens
als Wahrnehmungslernen.

"Unter Wahrnehmungslernen ist kein bewusstes Nachahmen zahe&rsauch kein sog. Reflektieren ber
das wahrgenommene Verhalten. Es ist kein bewusstes, willegliAnstreben eines Vorbildes oder das
Kopieren einer Rolle. (...) (Es) findet ohne direkte Anweisung aligerrichtung statt." (Tausch/ Tausch
S.32)



Es ist also mdglich, dass wir unseren Schilern Haltungen velnmitthne diese Haltungen konkret zu
unterrichten. Dabei ist es nicht einmal nétig, sich als Letieer Haltungen bewusst zu sein. Am Beispiel
von Frau N., der Lehrerin von Doris G., kann man dies sehr gut n&ékieh. Der recht friihe Einstieg in
eine Konzertlaufbahn hat sie ihre Geige als etwas erlelsseriadas mit Arbeit und nicht mit Spiel
verbunden ist. Der stéandige Druck, erfolgreich zu sein, hat iriite Haltung gepragt, die durch Harte
gegeniber sich selbst und anderen gekennzeichnet ist. DieselisittasEinstellung hat sich sehr schnell
auf Doris G. Ubertragen. Auch sie versucht, unter intensivileWaufbietung, ihre auftauchenden inneren
Widerstande niederzukampfen in dem Glauben, das misse man kbnnen, wenn man digvige sfil.
Aus der Tatsache, dass Schiler durch Wahrnehmungslernen vorbewdigssgéfalvon uns ibernehmen
kdnnen, lassen sich zwei Forderungen ableiten:

1. die Notwendigkeit, sich Uber die eigene internalisierte tEilosig zur Musik und zum Instrument

klar zu werden.

2. zuversuchen, eigene Zielvorstellungen auch zu leben.
Grimmer hat auf den Zusammenhang von Instrumentalausbildung und fiebemrshte hingewiesen. Die
Pragungen des Anfangsunterrichts lassen sich tiber das Hochschulstudium bipatedieberufliche Praxis
hinein verfolgen, wie das Beispiel von Frau N. zeigt.
Tauchen bei Schilern Motivationsprobleme auf, muss man siganfrab nicht die Grundhaltung, mit der
wir unseren Schilern begegnen, dafir mitverantwortlich ist. Wderdert es, wenn Schdler, deren Lehrer
Gleichgiiltigkeit und Desinteresse ausstrahlen, die Lust asiZidren verlieren. Ein solcher Lehrer wird nie
das Erlebnis Musik vermitteln kdnnen. "Es lief in den kKeastunden folgendes ab: Der Klavierlehrer kam
rein. Es wurde gespielt. Er setzte sich in der Zeit in degse3 - es fand bei uns im Wohnzimmer statt, wo
auch Bicher und alles dastand - und nahm sich Zeitungen aus dahuRa: hat gelesen. War also zum Teil
vollig abwesend (...). Und immer, wenn (...) der Lehrer die Scnigi@er Mutter horte, wurde laut gezahilt,
also das er seine Prasenz auch kund tut. Dann fing er: einsdrzeievier, eins zwei zu zahlen an, und es
war an ganz unpassender Stelle. Das wirkte sehr aufgegéizst’ Neue Musikzeitung 12/87, F. Grimmer;
Anfange und Anfanger instrumentalen Lernens, S.17)
Ein sensibler Schiler spirt intuitiv, mit welcher Einstajuvir zu unserem Instrument und zu unserem
Beruf stehen: Es ist interessant, Ahnlichkeiten in derigeistGrundhaltung zum Instrument bei Lehrern
und ihren Schilern zu beobachten. Die Frage nach der eigenen Wirkfinderm Schiler berihrt
existenzielle Bereiche; sie ist gleichbedeutend mit degé-nach dem eigenen Selbst. Die Fahigkeit, sich in
andere einfihlen zu koénnen, setzt die Fahigkeit sich selbstrkennen, voraus. "Empathie und
Fremdverstehen sind als Voraussetzung ,padagogischen' Handelns - uadchgerade im
Instrumentalunterricht - an intensive Bemiihungen und Selbst-Wersteon Lehrenden gebunden."
(Grimmer, NMZ 12/87, S. 18). Die Tatsache, dass Schiiler sich ameateschlichen und kiinstlerischen
Haltung ihrer Lehrer orientieren, birgt eine grosse Vevariung in sich. Besteht doch die Mdglichkeit,
eigene, unbewaltigte Konflikte an den Schiler weiterzugeben. Dazu epidBeis
In der Klasse von Lehrer B. gibt es eine Uberproportionale AvoehSchiilern, die erhebliche Probleme in
Vorspielsituationen haben. Herr B. nimmt demgegentber eine unnbigegidaltung ein. Er besteht auf
diesen Vorspielen, ohne sich jedoch mit den Studenten dartber zindagsh. Interessant wird dies vor
dem Hintergrund einer Bemerkung von Herrn B., wonach er das Vaspremer gehasst habe - Herr B.
hat eine internationale Konzertlaufbahn hinter sich! Es liegt \@@rmutung nahe, dass Herr B. seine
unbewaltigten Vorspielangste auf seine Schiler projiziert, ohhelEses Zusammenhangs bewusst zu sein.
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Zusammenfassung

Das Verhéltnis von Lehrer und Schiler im Instrumentalurierricht hat entscheidenden Einfluss auf
das Gelingen oder Misslingen einer Instrumentalausbildung.Es bildet die Basis fir das
Wirksamwerden methodisch-didaktischer Lernschritte. Glethzeitig bringt es die ethische Einstellung
des Lehrenden zu seinem Beruf zum Ausdruck.

Lehrende, die unter Erziehung verstehen, den Schiler ©h eigenen Vorstellungen umzuformen,
zeigen wenig Respekt fur die Persodnlichkeit des Schie Sie glauben Kraft ihres Amtes Uber ihre
Schiler herrschen zu diurfen. In einer solchen LehreSchiiler-Beziehung gibt es keine
gleichberechtigten Partner, sondern nur ein hierarchisbes ,Oben und Unten'. Die z.T. massiven
Auswirkungen auf die Selbstkonzepte von Schilern wurde in Teil beschrieben.

Ein Unterrichtskonzept, das sich an den individuellen literessen und Bedirfnissen des Schilers
orientiert, nimmt das Recht des Menschen auf Selbstba@stmung ernst. Das Interesse des Padagogen
darf sich nicht nur auf die musikalische Betéatigung desSchiilers reduzieren, sondern muss dessen
gesamte Person mit einbeziehen. Und dies auch im Intese der Musik: Nur wenn kinstlerische
Leistung und menschliche Entwicklung eine Symbiose eirfjen, kann ein Kinstler zu einer
authentischen Personlichkeit werden. Empathiefahigkeitst deshalb die wichtigste Voraussetzung, um
den Interessen des Schiilers gerecht zu werden. Di@higkeit, sich in andere einfiihlen zu kénnen,
setzt die Fahigkeit zur Selbstreflektion voraus.

Aus der Mitverantwortung des Lehrenden fir die Selbstabtung und das Selbstkonzept des Schiilers
leitet sich die Forderung nach einer Haltung ab, die durctAchtung- Warme-Rulcksichtnahme gepragt
ist. In einem partnerschaftlichen Dialog lernt der Schigr, sich mit der Person und den Werten seines
Lehrers auseinanderzusetzten. Dabei spielt die sozialee®ersibilitat von Ausserungen eine wichtige
Rolle.
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